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Resuma

O trabalho propde-se a investigar o sentimentéiqgméda natureza presente na obra do
compositor carioca Tom Jobim, considerando o moaimcc este artista representa
poeticamente a paisagem na lirica de suas cangdiegluais (letra e muasica), mediado
pelas teorias de Walter Benjamin, Giorgio AgambenJage Larrosa, onde
responderemos as questdes sobre o modo como &apgadiniana se traduz em
experiénciaa total contrapelo da pobreza de experiéncia ddemadade (Benjamin,
1983 e 1985). Deste modo, refletiremos sobre ailpbdade de uma “poética da
experiéncia sensivel” na obra jobiniana, atravéstdalizacdo critica deste conceito
central do pensamento benjaminiano, por Larros@2202003) e por Agamben (2005).
Como o movimento natural de contracdo e expansd® aldas marinhas,
atravessaremos a poética da natureza das cancde$orme Jobim, enquanto
mergulharemos na correnteza de uma obra capazngeresanos reconduzir a nossa

prépria natureza humana.

Palavras-chave Tom Jobim, cancéo popular, poética da experiéncia
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Alegria selvagem: por uma poética da experiéncia ssivel em Tom Jobim

Introducao

Falar da lirica do compositor carioca Tom Jobimsso “maestro soberano”
(como assim o apelidou Chico Buarque em sua caRedatodos,de 1993), € uma
tarefa desafiante. Sua obra estende-se por umdpedi® praticamente meio século, do
final dos anos 40 a meados dos anos 90, abarcandovasta producdo de cancdes
cujas harmonias, letras e melodias constituem uasavertentes mais frondosas do
patrimdnio cultural brasileiro do século XX. Nasziaa Tijuca, bairro da Zona Norte do
Rio de Janeiro, em 25 de janeiro de 1927, o meAinionio Carlos Brasileiro de
Almeida Jobim passou toda sua infancia do outro lda cidade entre as praias de
Ipanema e Copacabana. Naquela década de 30, ggmis@pical carioca oferecia-se
corporeamente ao jovem Jobim enquanto a capitardédlo Brasil ainda abanava a
poeira da Velha Republica e entrava na acelerada/Brga$, como ele mesmo nos
diz: “Olha eu sou um garoto de Ipanema, criadoaialula praia. Vi coisas lindas que a
civilizac@o destruiu...”dpud Souza, Tarik deTons sobre Tom, Revan, Rio de Janeiro,
1995, p.27). Epoca em que a Lagoa Rodrigo de Breitargeando os fundos do quintal
de sua casa, e a praia de Ipanema a alguns meirerdge, eram o encantado jardim
de sua infancia: “As vezes, esperavamos mais de Inoea para passar um automovel.
Colocavamos tabuas debaixo dos carros para quadese atolassem nas ruas. (...) E
havia aquela areia fina de Ipanema, tdo fina quéaca no pé. Areia finissima, mar
limpo, muito peixe, muito passaro selvagem: ire@;0, uma porcdo delesapdud
Cabral, Sérgio. Antonio Carlos Jobim: uma biogrdfiamiar Ed., Rio de Janeiro, 1997,
p.41). E a obsessdo sensorial de Tom Jobim pelaafdtopical estaria apenas
comecando.

2 Ao tentar disciplinar a acelerada expansé&o urbarfdio de Janeiro, o interventor Pedro Ernesto @it@omisséo
de Plano da Cidade” em 1931, visando coordenar #soras urbanisticas, em continuidade ao planoriantdo
prefeito Anténio Prado Jr. que havia sido encomdadao frAnces Alfred Donat Agache (0 monumef&sto
Redentorfoi inaugurado neste mesmo ano). Entre 1937 eo4&efeito Henrique Dodsworth promoveu diversas
alteracdes na paisagem carioca: a demoli¢cdo dor@asslo Teatro do Passeio Publico (ligando o RassAvenida
Beira-Mar), o alargamento da Rua 13 de Maio e a&wialas avenidas Brasil e da Presidente Vargas. B ©9
Rio de Janeiro ja contava com 1 milhdo e 750 milthates, sendo que destes apenas 246 mil moravaionaaSul
(Fonte: Diversos autores. In: Nosso Século: menfotzgrafica do Brasil no século 20, vol.3, Abril I€wal, Sdo
Paulo, 1980).
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Ao nos encharcarmos das aguas das can¢fes deobom §empre poderemos
auscultar uma harmonia organica capaz de devolgeespirito humano a forca
imanente da paisagem natural, como lembra Henrye®io “E inatil sonhar com uma
rusticidade distante de nos. Isso ndo existe. Oirgpra tal sonho € o charco que ha
em nosso cérebro e em nossas entranhas, o vigoitipoi da natureza existente em
nds” (Thoreauapud Schama, Simon. Paisagem e memodria (1995), tradeddird
Fielst, Cia. das Letras, Sdo Paulo, 1996, p.76&jlemos contemplar esse “vigor
primitivo da natureza” como a materializacdo desantimento que ira se espraiar em
toda lirica jobiniana: seja ao encontrarmos em stes;0es elementos poéticos
passiveis de serem considerados como a atualizBgdonlocus amoenugropical,
assim como, a busca de uma “harmonia ativa dagaisa(Williams, Raymond. O
campo e a cidade na historia e na literatura (1978). Paulo Henriques Brito, Cia. das
Letras, Sdo Paulo, 1989, p.178) que se manifestvést de um sentimento de
comunhd&o solidaria com a natureza.

O fato de que a maior parte da producdo musicalotém tenha a natureza
como objeto de seu lirismo, com seus elementosnimasj celestes e tellricos,
principalmente os da Mata Atlantica, ressalta ao@mcia de pensarmos na delicada
construcdo do olhar jobiniano enquanto um poetéupdamente tocado pela poténcia
imanente da paisagem natural. Seja como fonte alespiracdo, ou como o legado de

uma utopia historica:

Essas musicas que eu fiz, Dindi, Borzeguim, Ageamadrco, e tantas outras,
sdo todas inspiradas na floresta atlantica. O Misimnito, inspira pra fazer
musica. Se bem que eu acho que, geralmente, nartesm@o, vocé ndo olha
pra paisagem. Na hora H, vocé esta concentrajloNa.Mata Atlantica a
vida é em profusdo. Aqui é o pindorama, a terrapadseiras. E aquele livro
do Sérgio Buarque de Hollanda, pai do nosso ChibamadoVisédo do
Paraisa Mas é bonita a mata, muito bonita! Por mais qgerde ande por ali,
esta sempre abismado com a exuberéncia de virtode,a riqueza. Como
diz Drummond, ‘¢ uma doagdo ilimitada a uma etengmatiddo’ (Jobim,
A.C., Visdo do paraiso: a Mata Atlantica, Editoraldx, Rio de Janeiro,
1995, p.21-23).

Como vemos, 0 musico e poeta foi tocado por umabierancia de virtude” da
paisagem tropical como uma “promessa de felicidackgjaz de dar-lhe a harmonia e o

compasso de sua producéo poético-musical desdamas tgerminais da Bossa Nava

3 0 termo “promessa de felicidade”, cunhado peloameista francés Stendhal, traduz com perfeicAminsento de
modernizagao estética proposto pela Bossa Novanab dios anos 50, conforme apontado por Mammi (Mammi
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E, ao beber dessa fonte natural, pdde dar foreatels as suas palavras materializadas
em cancao, na medida em que ele carrega um porsdpdario e utopico emanado de

uma experiéncia corporeo-sensorial da paisagencaldpansfigurada em suas cancgoes.

A alegria selvagem

“Os americanos jamais entenderiam essa nossazagélo de praia’...”
(JOBIM, A. C., Cancioneiro Jobim: biografia, Jobifusic, Rio de Janeiro, 2002, p.77)

Podemos entender a lirica da cancao jobinianaiesiar em trés fases estéticas.
Uma primeira fase, entre o inicio dos anos de 1851956, que inclui desde suas
primeiras canc¢des individuais e suas parceriasaisicom Billy Blanco, Dolores
Duran, Marino Pinto e Alcides Fernandes, entreasiitconsiderada como um periodo
inicial de sua poética pautado por uma lirica aseroom forte acento sentimental,
como, por exemplo, as can¢d&ylidao (com Alcides Fernandeshncerteza (com
Newton Mendoncga)Qutra vez e Pensando em voc&ambas de autoria individual).
Uma segunda fase, entre 1956 e o inicio dos anose®do as cancdes germinais dos
anos dourados da Bossa Nova: as parcerias comu4me Moraes, Newton Mendonca
e Aloysio de Oliveira (com&hega de saudadeDesafinadq Dindi, Samba de uma
nota s@, e algumas de suas cang¢des individuais destedpefiotografia, Corcovado
e Samba do Avidg; um periodo pautado por uma lirica modernista e,
predominantemente, neo-romantica. E uma tercega t&a lirica jobiniana, que vai
desde a segunda metade dos anos 60 ao inicio @8s9@n incluindo as diversas
parcerias jobinianas com Chico Buarque, Paulo CPsaheiro, entre outras, e as
cancbes consideradas como as mais “ecoldgicas’v@marem diretamente sobre a
paisagem tropical (como, por exemp&hovendo na roseira Correnteza, Aguas de
marc¢o, Borzeguim e Boto); uma fase marcada por uma acentuada potencialsiadr
traduzida na poética dessas cang¢fes. Valendo absgne, por esse viés estético-
cronologico, as cangdes individuaamba do Avidoe Wave, estariam localizadas

entre as fronteiras porosas dessas duas Ultimesies jobinianas.

Lorenzo. In: Novos Estudos CEBRAP. n.34, Séo Paulg2,19.63-70): “Se o jazz é vontade de poténciapssd
nova é promessa de felicidade”.
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Ao entendermos como opera 0 sujeito lirico jolinjairemos encontrar um
poeta que aparenta ter um olhar e um ouvido cazlanaés agucado as transformacdes
da paisagem urbana tropical, como podemos entesnativersos de seus depoimentos,
e principalmente, na prépria lirica de suas canc@Esde 0s versos sensuaiddaias
desertas (“As praias desertas continuam / Esperando por nds..d); da ataraxia
contemplativa d€orcovado (“Muita calma pra pensar / E ter tempo pra sonharal D
janela vé-se o Corcovado / O redentor, que lingip€ da visdo panoramica &amba
do avido (“Minha alma canta / Vejo o Rio de Janeijp’assim como, pela escuta
silenciosa da natureza émave(“Vem de mansinho a brisa e me diz / E impossivel ser
feliz sozinho?; até chegar no vitalismo de suas “can¢fes matergartir dos anos de
1970, como emAguas de marco(“E a promessa de vida em teu coragicd em
Borzeguim(“Nao quero fogo, quero agua / Deixa o0 mato cresaer gaz’). Um
sintoma deste olhar poético mais critico em relagg@mudancas concretas da paisagem
urbana, estd na canc@arta do Tom, parceria com Toquinho e Chico Buarque, criada
como parédia a uma cancao-homenagem de Toquinlmi@lé de Moraes feito para o

proprio compositorCarta ao Tom. Vejamos a letra das duas cancoes:

Carta ao Tom(1974), de Toquinho e Vinicius de Moraes

Rua Nascimento e Silva, 107
Vocé ensinando pra Elizete
As cancdes de “Cancao do amor demais”

Lembra que tempo feliz
Ah, que saudade
Ipanema era so felicidade
Era como se o amor doesse em paz

Nossa famosa garota nem sabia
A que ponto a cidade turvaria
Esse Rio de amor que se perdeu
Mesmo a tristeza da gente era mais bela
E além disso se via da janela
Um cantinho de céu e o Redentor

E, meu amigo, so resta uma certeza
E preciso acabar com essa tristeza
E preciso inventar de novo o amor

Carta do Tom(1977), de Tom Jobim, Toquinho e Chico Buarque
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Rua Nascimento Silva, 107
Eu saio correndo do pivete
Tentando alcancar o elevador

Minha janela ndo passa de um quadrado
A gente s6 vé Sérgio Dourado
Onde antes se via 0 Rendentor

E meu amigo
SO resta uma certeza
E preciso acabar com a natureza
E melhor lotear o nosso amor

Nota-se na primeira delas, a nostalgia de umagaims urbana que nao existe
mais, pois “esse Rio de amor”, afinal, “se perdewe turvou. Deixando o sentimento
de que até “a tristeza” pudesse ser “mais bela’ne® restando a esperanca de
inventarmos “de novo o amor” através da proprigepalidade lirica como a Unica
forma de restaurar a beleza do mundo. Ja a seguantigio, evoca esse mesmo
sentimento de nostalgia de um tempo passado: as ‘dourados” da capital carioca
gue um dia foi “maravilhosa”, porém, com uma bosedde humor, critica e ironia.

Esta cancadzarta do Tomexplicita com primor aquilo que Benjamin chama de
“experiéncia de choque” da modernidade (Benjamialt®¥. “Experiéncia e pobreza”.
In: BENJAMIN. Obras escolhidas |. Trad. Sérgiou®aRouanet. Brasiliense, Sao
Paulo, 1985), ao entendermos que o sujeito liabmjano que também habita a poética
dessa cancdo, esta sendo vitimado pelo galopanotesso civilizatério que o rodeia
(afinal, ele precisa fugir da violéncia urbana deadto “do pivete” e ainda se contentar
com a visdo dos imensos edificios construidos @elpresa carioca “Sergio Dourado
Empreendimentos Imobiliarios”, no lugar “onde ardesvia o Redentor”). Além disso,
emana de seus versos um sentimento tragico de gatueeza € incompativel com a
modernidade urbana, upathosapenas relativizado por uma ironia bem humoraHa (*

melhor lotear o nosso ami®f. Ndo seria essa cancdo uma constatacdo da forca

4 Ruy Castro aponta para o patrulhamento ideolégiamitiaa jobiniana: “Os que, de uns tempos praapéenderam
a admirar Tom também pela sua preocupacdo comteuigée das praias, das matas e das cidades bessile
achardo dificil acreditar que, por causa dessamasepreocupacdes, a esquerda levou anos tachatel@@nado’.
Quando ele cantava gtiea janela vé-se o Corcovado / O Redentor, que Ifnds intolerantes politicos espumavam
como se aquela fosse uma preocupacgdo pequeno-baygurdo s6 humana. Depois, quando a visdo dovaoliwo
deu lugar a visdo de um Sérgio Dourado, esse®iattits entenderam — mais ai ja era tarde. E néim fooucos os
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avassaladora da modernidade representada de foqphiaita na lirica jobiniana, ao
invés do sentimento apaziguador da visdo concretarigto Redentor, como na cancéo
Corcovado, ou do convite a uma ontologia selvagem, comd@erzeguim?

Outro exemplo dessa agucada consciéncia criticpaddica jobiniana em
relagdo ao desencanto da modernidade, pode setadee@d constante admiracdo do
compositor pela estética “antilirica” da poesia eroista de Carlos Drummond de
Andrade. O sentimento de dilaceramento do sujai@o drummondiano paira sobre
a lirica do compositor carioca, cuja poética aparestar cada vez mais consciente da
“dicotomia de viver em dois mundos simultanéosiai o “claro enigma” de sua
obsesséo poética pela poténcia vitalizadora daemticomo uma defesa a sua prépria
degradacédo e como fonte inesgotavel de uma “praswyida”, conforme anuncia a
lirica deAguas de marco Afinal, a potencialidade solar do sujeito poéijaoininiano
serviu de antidoto para a “experiéncia de chogaehddernidade, que a partir da “arte
do encontro” com a poética musical de Vinicius deaés, ajudou a consolidar a lirica
da Bossa Nova, de modo que a valorizacdo jobirdanaatureza a partir da “poetizacao
do presente” (LOWY, Michael. Revolta e melancobaromantismo da contraméo da
modernidade, Vozes, Petropolis, 1995, p.42) podeesendida como uma forma de
defesa contra a fragmentacao da experiéncia dorhamelerno.

Deste modo, € pertinente pensarmos na “experi@wiehoque” da sociedade
brasileira a partir dos meados do século XX, ampadotdiagnostico de Walter Benjamin
sobre a “pobreza de experiéncia” de uma sociedagle@tava emudecida da catastrofe
da Primeira Guerra Mundial, no ensaio “O narradtidima geracdo que tinha ido a
escola em bonde puxado a cavalo encontrava-se egolp® céu, numa paisagem em
gue nada permanecera inalterado, salvo as nuverscentro, um campo de forca de

correntes destrutivas e explosdes, o fragil, mimédscorpo humano({apud Agamben,

gue continuaram resmungando contra a sua fixagaoepelogia, numa época em que poucos sabiam bicigio
dessa palavra (CASTRO, Ruy. “Jobim compunha pararaidade”. In: Caderno Especial Tom. 09/12/1994h&o
de S.Paulo, S&o Paulo, 1994, p.8).

® Marshall Berman pretende abrir passagens comueiaritexperiéncia de choque” benjaminiana, quaadefsre
ao contexto historico da sociedade do século XIKsst publico partilha o sentimento de viver em er@
revolucionéria, uma era que desencadeia violeragutsdes em todos os niveis de vida pessoal,| sogalitica.
Ao mesmo tempo, o publico moderno do século XI>Xdaise lembra do que é viver, material e espiriteats) em
um mundo que n&do chega a ser moderno por inteidesBa profunda dicotomia, dessa sensacéo deeviveiois
mundos simultaneamente, que emerge e se desdal¥& ale modernismo e modernizagdo” (BERMAN, Marshall
Tudo que é solido desmancha no ar: a aventura damidade (1982), trad. Carlos Moises e Ana Mariitid, Cia.
das Letras, Sao Paulo, 1986, p.16).
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Giorgio. Infancia e histéria: destruicdo da expaeié e origem da histéria (1978), trad.
Henrique Burigo, Editora UFMG, Belo Horizonte, 20p321).

Os famosos “50 anos em 5" do governo de JusceKuobitschek, ao
promoverem a aceleracdo da inddstria nacionalrenmentarem os mais variados bens
de consumo, enquanto os principais veiculos de omacdo de massa (0s jornais, as
revistas e, principalmente, o radio) invadiam eedalas principais capitais brasileiras,
promoveu uma auténtica “experiéncia da modernidadé’e o final dos anos 50 e o
inicio dos 60. Uma “experiéncia de choque” vivedaigpor uma geracao que nascera
embalada pela “Era do R&adio” nacional, na infand&éa escola a pé, ou de bonde
elétrico, na adolescéncia, assistiria a chegadeleasao (Assis Chateubriand funda a
TV Tupi em 1950), e, na maioridade, namoraria nascbs dos primeirofuscas
fabricados no pais. Uma geracdo que, assim comonbecido jargdo do longevo
programa de jornalismo radiofonicBepérter Ess@veiculado pela Radio Nacional de
1941 a 1968), foi “testemunha ocular da histéria” ptocesso de modernizacdo e
transicdo da capital da Republica, cujo princifidus da modernidade nacional
encontrava-se no bairro de CopacaBana

Como vemos, estamos diante de uma geracdo pertereaima classe média
burguesa da Zona Sul carioca que recebeu mdultgplagcessivas “experiéncias de
choque” da modernidade. E é notavel como que Tdmmldnha plena lucidez do
impacto deste processo civilizatorio em terras it@p: “NOs ndo estamos aqui
vendendo o exoético do café ou do carnaval. Ja a&ws recorrer aos costumes tipicos
do subdesenvolvimento. Estamos passando da emdaagada a era industrial’apud
REILY, Suzel Ana. “Tom Jobim and the Bossa Nova”’Eha: Popular Music, vol.
15/1, Cambridge University Press, Cambridge, 199%), como afirmou em entrevista

durante o célebre concerto da Bossa Nov@armegie Hall,em 1962. Uma consciéncia

6 A antropologia urbana de Gilberto Velho apontagadesenfreada verticalizacdo da Zona Sul caniesanos 60:
“Copacabana passou a ser um bairro de prédios, aumase total desaparecimento de outros tipos déabab. Ja
em 1969, 98,8% das moradias eram apartamentds (nddstria de construgéo civil associa-se a nowagem do
bairro e promove grandes campanhas de lancamentdsliarios, mantendo durante mais de 25 anos uems$o
ritmo de obras. O periodo que vai do término dauBeég Grande Guerra até o final dos anos 60 é delgra
desenvolvimento demografico, acompanhando o crestorfisico-espacial. Sua populacéo salta de nmi&asil em
1920 para mais de 160 em 1960, chegando perto @en#i5em 1970. (...) Nesse periodo a sociedadeldiras
cresce, diferencia-se e complexifica-se em ternsopacionais de atividades e de estilos de vidalcs@opacabana
o locus mais evidente dessas transformacgdes” (Velho, @ibé utopia urbana: um estudo de antropologidasoc
6.ed. Zahar, Rio de Janeiro, 2002, p.13-15).
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artistica que anteciparia em quase uma década atgdas reflexdes criticas sobre o

“entrelugar” de nossa cultura naciohal

A experiéncia sensivel em Tom Jobim

“O Rio de Janeiro € uma natureza que se tornodejdauma cidade que da a impresséo de
natureza” (Zweig, Stefan. Brasil: pais do futur®41), trad. Odilon Gallotti,
Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 1981, p.143).

Entre as fronteiras movedicas das praias urbamaselva de pedra e a profusdo dos
elementos tellricos da paisagem - ha um poeta cdesejo explicito de harmonizar o
mundo do bicho-homem, ja que em sua poética carndgdor primitivo da natureza”

(Henry Thoreawapud SchamaQp. cit) como poténcia essencial de seu lirismo:

A natureza também agora é a Unica chama de quénsenta o espirito
poético; somente dela extrai todo o seu poder estampara ela fala, mesmo
no homem artificial inserido na cultura. Qualquetra maneira de atuar é
estranha ao espirito poético (...). A naturezandaaagora, no estado artificial
da cultura, aquilo mediante 0 que o espirito poééiqpoderoso, ainda que
agora esteja numa relacao de todo diferente corfS€lILLER, Friedrich.
Poesia ingénua e sentimental (1794), trad. Marciould, lluminuras, Sao
Paulo, 1991, p.60).

E esta capacidade de extrair da natureza a forgend&spirito poético” como
forma de sabedoria sensorial, pode ser sempre deedelo sentimento de prazer que
acompanha a lirica jobiniana desde os tempos dsaB¥gva, principalmente quando o
sujeito lirico aparenta “conversar” com uma natangersonificada, como, por exemplo,
em Praias desertase Samba do Aviaq entre outras cancgdes, seguindo uma tradicao
poética herdada das cantigas de amor trovadorescas.

A conhecida “comunhao instintiva com a naturezEOEIM, Op. cit, p.112),
vivida pelo compositor e propalada em sua poéta@aoccum convite a experiéncia

teldrica da vida, pode ser também entendida coma texperiéncia sensivel” uma

" Em ensaio de 1971, “O entrelugar do discursodagimericano”, Silviano Santiago pergunta: “Qualssaratitude
do artista de um pais em evidente inferioridaden@ctica com relacdo a cultura do seu préprio patsfePse-ia
surpreender a originalidade de uma obra de arge sestitui como Unica medida as dividas contrafids artista
junto ao modelo que teve necessidade de importareti@pole? Ou seria mais interessante assinakleo®ntos da
obra que marcam a sua diferenca?” (Santiago, 8dvig®D entrelugar do discurso latino-americano”$antiago, S.
Uma literatura nos trépicos: ensaios sobre depeama@ultural, Perspectiva, Sdo Paulo, 1978, p.R8jflexdes que

podem nos ajudar a entender, por exemplo, as nagdedginalidade e diferenca nas estéticas doidabgmo e da
Bossa Nova.
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experiéncia vital que permeia a lirica de suas@as@ total contrapelo da “pobreza de
experiéncia” da modernidate

Segundo Agamben, “a poesia moderna — de Baudelairdiante — ndo se funda
em uma nova experiéncia, mas em uma auséncia dgi@xpas sem precedentes”
(AgambenOp. cit, p.51-52), e a condi¢do do poeta moderno € ardedonsciéncia de
sua total “expropriacdo da experiéncia”. Desta fgrifa expropriacdo da experiéncia, a
poesia responde transformando esta expropriacdomneanrazao de sobrevivéncia e
fazendo do inexperienciavel a sua condicdo nor(@edamben,Op. cit, p.52). Ora, na
poética jobiniana ha exatamente um movimento coafrfpois ela se fundamenta
justamente naquilo que ainda pode ser “experieafiaa natureza e passivel de se
traduzir em prazer e felicidade. Fazendo do “experavel” a condi¢cdo primordial de
sua existéncia e nos convidando a uma travessiiveéma natureza com olhos e
ouvidos bem abertos, como uma parte necessariasga existéncia.

A poética da experiéncia da lirica jobiniana estésetonia com uma defini¢cdo
filosofica de Merleau-Ponty, que ao criticar o império da cianca modernidade em
sua obra olho e o espirit@1961), afirma que:

O sensivel (...) ndo é feito somente de coisagité fambém de tudo o que
nelas se desenha, mesmo no oco dos intervalos, dugloe nelas deixa
vestigio, tudo o que nelas figura, mesmo a titadstancia e como certa
auséncia: o que pode ser aprendido pela experiéocsantido originario do
termo, o ser de que se tem experién@pu¢ Novaes,Adauto. “De olhos

vendados”. In: NOVAES, A. (org.)O olhar. Cia. das Letras, Sao Paulo,
1988,p.14).

Essa definicdo do “sensivel” nos remete a lirieaAduas de Marcq cujos
vestigios domeésticos e selvagens reverberam astesigs experienciaveis de uma
aquatica “conversa ribeira"H pau, é pedra / E o fim do caminho)..” Deste modo, a
poética jobiniana nos incita a tanger a paisagemidal com as maos molhadas pela
experiéncia sensorial do mundo animico; nao colmnaginada experiéncia cientifica ou

com a “experiéncia expropriada” da modernidade (cafirma Agamben), mas sim

8 “Walter Benjamin entende experiénciaapoiando-se na idéia psicanalitica de que ela éesoudo protetor” do
organismo, uma defesa contra os estimulos provesiela realidade exterior, de modo que a expeséndividual
moderna (&rlebnig esta cada vez mais apartada de uma experiéretavadaErfahrung, sendo esta transfigurada
pelo “choque” do mundo moderno que, ao empobreossan capacidade de transforma-la em memoria, acaba
automatizando nossa forma de responder a essesosestimulos” (GARRAMUNO, Floréncia. La experiéncia
opaca: literatura y desencanto. Fondo de Cultueaduica, Buenos Aires, 2009, p.121).
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com a carnadura de uma nova experiéncia sensivelptktico e musical “escudo
protetor” contra a expropriacdo de nossas propspsriéncias.
“Escuta o mato crescendo em paz...”

(trecho da cancaBorzeguim, de Tom Jobim)

A experiéncia sensivel jobiniana deve ser entendidmo um delicioso
aprendizado, uma redescoberta afetiva da essémasacodisas mediada por uma
felicidade plena. Um aprendizado que pode quemdpgir com uma outra forma de
experiéncia da modernidade na literatura ocide@talarrador protagonista da extensa
obra proustiangEm busca do tempo perdidao sentir o “prazer poderoso” do aroma de
um bolo de baunilha umidecido por uma xicara de ¢hbiE& acesso a sua propria
“memoaria invonlutaria”, revivendo uma intensa enwck sua infancia, e descobrira
uma “alegria extratemporal” por estar podendo wiem“‘uma verdade nova”, “como
se nossas belas idéias fossem musica que nossevitasempre sem nunca as termos
ouvidos, e buscassemos escutar, transcrever” {Pidascel. No caminho de Swann
(1913), trad. Mario Quintana, 6.ed., Globo, 19&irto Alegre, p.128-128)

Trata-se de uma busca prazerosa pelo conheciniErgocoisas através de
sensacdes analogas vivenciadas no passado, mageaade querer recuperar seu “ser
em si do passado, mais profundo que todo passalfoge que todo presente que €”
(Deleuze, Gilles. Proust y los signos (1964), tr&dancisco Monge, Anagrama,
Barcelona, 1972, p.74), o sujeito lirico jobiniapetende desvendar a esséncia das
coisas a partir de um “ser em si do presente”, nval® e desperto que as
reminiscéncias do passado. Ou seja, entre Prolbien coexistem duas experiéncias
sensiveis como busca de uma verdade existenciphingeira ligada as sensacdes
subjetivas do passado como uma descoberta indlviduaa segunda, ligada a
sensibilidade objetiva do presente, como um dempeoletivo para os elementos vitais
da natureza. Pode-se assim afirmar que a expexi@&ecisivel jobiniana compactua,

paradoxalmente, com uma experiéncia individualeeutha outra, mais coletivaa

® Proust nomeia de “meméria involuntaria” a uma fame reminiscéncia afetiva que estaria sujeitacasaae oculta
em objetos concretos capazes de desperta-la. ¢éBsteito traz as marcas da situagdo em que faaeapertence
ao inventéario do individuo multifariamente isoladonde ha experiéncia no sentido estrito do termgam em
conjunc¢édo, na memoria, certos contetdos do passdidodual com outros do passado coletivo” (Benjanifalter.

“Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: BenjaminQObftas escolhidas vol. Ill. Trad. José Carlos MarBaghosa
e Hemerson Alves Baptista. Brasiliense, Sdo Paukf,19107).
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medida em que sua lirica transita entrErfahrung (a experiéncia articulada com a
“memoaria”, a “tradicdo” e o “passado coletivo”) €edebnis (a experiéncia articulada
com a “vivéncia privada”, a “percepcao individua’ao “choque da modernidade”)
benjaminianas. Tom Jobim parece ter elaboradanassivas relacdes entre o presente
e 0 passado, e transfigurando austuciosamentegolairem universal, pois: “Por uma
espécie de astucia da mimese, a representacaongidasilogra significacdo universal’
(Merquior, José Guilherme. “Natureza da lirica™ Merquior, J. Astlcia da mimese:
ensaios sobre lirica. 22 ed. Topbooks, Rio de dar997, p.22).

Ao entendermos a cancdo popular brasileira com@ umdnada cultural
fertilizada por diversas elaboracdes estéticamplogecas e sociais, e deste modo,
portadora de multiplas experiéncias da modernidpddemos constatar que, assim
como ocorreu o0 “declinio da experiéncia” na trammeficdo do narrador oral em
romancista moderno (segundo Benjamin, em “O narfgderia ocorrido também uma
ruptura na tradicdo desta experiéncia, na passdgegmesia oral para a poesia escrita,
de modo que podemos vincular nossa cancdo popofao terdeira direta de uma
milenar tradicdo oral que vem se transfigurandavas dos séculos. Ou seja, ao
entendermos que “a experiéncia transmitida oralenérda fonte de que hauriram todos
0s narradores” (Benjamin, W. “O narrador: obsereac@obre a obra de Nikolai
Leskow” (1936), trad. M. Carone. In: Benjamin, Wprkheimer, M.; Adorno, T.;
Habermas, J. Textos escolhid@&,ed. Abril Cultural, Sdo Paulo, 1983, p.64), pods
pensar que essa experiéncia coletiveE(@hrung vinculada a tradicdo oral) seria
também a matriz poética da tradicdo oral das cangdgulares. Por este viés, ndo seria
entdo o cancionista popular uma espécie de narfagigaminiano contemporaneo,
ameacado de extin¢cao pela “expropriacado” de sueréia da modernidade?

Quando Chico Buarque afirma que: “A melodia ddacérrma adocica o que
poderia haver de literatura em uma letra de mugBaéarque, Chico. “Entrevista com
Chico Buarque”. InAs grandes entrevistas de Caros Amigéditora Casa Amarela,
Sao Paulo, 2000, p.8), entendemos que a melodiaatgdes pode ser também capaz
de “dourar a pilula” dgoiesis literaria, resgatando o encanto das narrativass orai
fertilizadas pela memoria coletiva. Seria entd@ieal da cangdo popular o lugar ainda
possivel de sobrevivéncia de uma experiéncia galegnquanto a lirica estritamente

literaria estaria mais apta a expropriacdo dessmaexperiéncia, tornando-a cada vez
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mais difusa e individual, como umé&rlebnis benjaminiana? Nesse sentido, a
experiéncia da modernidade em Tom Jobim estarializacla entre as margens da
experiéncia individual, pautada pelo lento e grhdpagamento do sujeito lirico, e da
experiéncia coletiva, pautada pela recusa do sujgito em abandonar sua atitude
universalista, como nos ensina a lirica da carm@iadi, de Tom Jobim e Aloysio de
Oliveira: “(...) E o vento que fala nas folhas / Contando &$6hHas / Que séo de
ninguém / Mas que sdo minhas / E de vocé tambépreni franca harmonia com os
versos inaugurais da “Cancdo de mim mesmo”, de Waitman: “Eu celebro a mim
mesmo / E 0 que eu assumo vocé vai assumir / Roia d&tomo em mim também
pertence a vocé...” (Whitman, W. “Cancao de mimmes In: Whitman, W. Folhas de
relva (1855), trad. Rodrigo Garcia Lopes, llumirgyr&ao Paulo, 2005, p.45). Deste
modo, € possivel visualizar um arco lirico da eMpeia sensivel jobiniana que se
tensiona desde a bossa-novistlatografia (como locus passional da intimidade
urbana), até a canc&orzeguim (como um ritual iniciadtico ao vitalismo da Mata
Atlantica), onde o poeta aventura-se com um egiglfielino entre o asfalto urbano e a
mata ancestral.

Quando Vinicius de Moraes comenta com o compos#énoca: “Mas vocé vai
cada dia mais para dentro do mato”. Ele, entdo,bt@car uma frase lapidar de
Guimaraes Rosa como resposta, que dizia: “Wocéanpade entrar completamente no
mato. S0 a metade. Na outra metade vocé ja estdosdlhando o mar, vocé esta na
urbe, mas a beira-mar vocé esta olhando o nagtid Souza,Op. cit). Este dialogo
imaginario nos d4 a constatacao exata da antindenexperiéncia da modernidade do
sujeito lirico jobiniano, nos ajudando a desvendafclaro enigma” de sewthos
selvagem: um ser poético em permanente transite amhata, o mar e a urbe.

Um sujeito poético que ndo pretende negar assitiossias do mundo urbano
opondo-se ao advento das grandes cidades (comoorménticos ingleses aqui
abordados), mas que tenta solucionar essa antirdemaodernidade a partir de uma
traducao objetiva da paisagem, desde a visdo hstdaté janela de um apartamento

(como emCorcovado) & leitura sinestésica da natureza &guas de marco A forca
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de um espirito poético que vem da propria fruicdpaisagem, seja ela urbana, rural ou
selvagen’’, pois é através dela que podemos admitir que:
A fruicdo da natureza ndo é obra do acaso... béd#tavel quanto a vida... é
exata e perpendicular quanto a gravitacdo. Da \ypsadcede outra visdo e da
audicdo procede outra audicdo e da voz procede malz eternamente

curiosa sobre a harmonia entre as coisas e os Bam@ithitman,Op. cit,
p.21).

A lirica jobiniana nos convida a uma experién@assvel com a natureza, se
entendermos a “experiéncia” como uma “viagem estejue se enlaca com a viagem
interior, e com a propria formacdo da consciénda,sensibilidade e do carater do
vigjante”. Uma experiéncia formativa “pensada dipdas formas da sensibilidade e
construida como uma experiéncia estética” (Larrdsiaye.‘Notas sobre a experiéncia e
o saber de experiéncia”. In: Revista Brasileir&dacacao. n. 19. ANPED, Associacao
Nacional de Pds-Graduacéo e Pesquisa em Educagéertidade Estadual do Rio de
Janeiro, 2002, p.53). Ao entendermos a experiéjodimiana como uma travessia
sensorial, como uma “provacao da natureza”, iresatmrear a irreversivel passagem
pelo “fim do caminho” onde quer nos levar a lirida Aguas de marcoe de
Borzeguim. Muito além de um mero objetivismo naturalistgaugeito poético jobiniano
abre suas asas e transfigura-se no guardido doh@loie@ seus cinco sentidos: um fauno
apolineo que ao soprar sua flauta nos convida @iteeva caixa de Pandora dos
elementos da natureza, com a voracidade da avadmed(o “gaviao” e o “urubu”) e
com a sabedoria dos pequenos passaros que saberacamder do cacador (o
“passarim” e o “matita-peré”).

Ao mapearmos a flora e a fauna das cancbes jobisiairemos sempre
desvendar um universo repleto de elementos aniptons suas arvores nativas, suas

flores, seus passaros e suas aguas (das chuvasysiesdo mar). Um mundo natural

10 Conforme constatado durante esse ensaio, o compo®nteve durante toda sua vida uma assidua &aidilte
com a natureza, desde as aventuras de infanciaoaw ko Cantagalo e na Lagoa Rodrigo de Freitasagedas e
pescarias da juventude. Vale lembrar que foi no gé& “Pogo Fundo”, que compds diversas de suasipsis obras-
primas:Chega de SaudadeEstrada do so| Dindi, Estrada branca Chovendo na roseira Corcovadg Matita-
peré e Aguas de Marco Segundo sua irma, Helena Jobim: “Era ali que Tastéva forca. Subia a Buracada com
os mateiros Narciso e Zé Rego, para ver o olho d'@gunascente. Para ver as velhas arvores de feaspaslas da
Grota da Noruega, lugar frio por onde o sol pagsird. E ouvir o pio dos passaros” (Jobim, Helgki@tonio Carlos
Jobim: um homem iluminado, Nova Fronteira, Rio deelta, 1996, p.103). Como ele mesmo informa: “Sempr
prestei muita atenc¢éo a pio de passarinho... Teolegdes de pios. Gosto muito. Tenho muitos liwalsre aves...
bichos em geral, mas, sobretudo, aves. Conheco tigho brasileiro” §pudVentura, Zuenir. “Entrevista com Tom
Jobim”. In: Abrantes, Paulo Roberto; Martins, Mari{orgs.). 3 Antdnios & 1 Jobinhistérias de uma geragéo,
Relume Dumara, Rio de Janeiro, 1993, p.167).
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gue sera preservado em sua total integridade eso nwgginario, para que possamos
também alimentar aquilo que ainda resta de nogsioitespoético selvagem. Ao nos
encharcarmos nas aguas doces e salgadas das categd&sm Jobim, iremos
contemplar a construcdo de um delicado lirismo,uantp ouvimos gluralidade
estereograficaBarthes, Roland. “Da obra ao texto”. In: BARTHE®)land. O rumor
da lingua (1984), trad. Mario Laranjeira. 22.edarfihs Fontes, Sdo Paulo, 2004, p.70)
que transpira de uma refinada coloquialidade. Uabés fazer” poético tipicamente
modernista, na medida em que pretende aproximalblore da natureza ao prosaico da
vida cotidiana da cidade, como dborcovado e Samba do Aviag ou ainda mais
explicitamente, enCarta do Tom. Uma atitude poética que o proprio compositor
chamaria de uma procura pela “imagem transparefdinguagem musical ndo basta.
As letras s&o outra coisa. A parte. A briga toda tgmho é para chegar na palavra mais
clara, a imagem transparente. Puro osso. Nao suporbbacias com as palavras...”
(JOBIM, Op. cit, p.116). E através da obra jobiniana, o minérep mhlavra
“transparente” vai ser cada vez mais “desantrarihdaloaturez4.

Ao estudar o pensamento mitopoético das culturdigenas, Lévi-Strauss foi
descobrir os modos como que essas sociedades gensedpordar os fendmenos da
natureza a partir de renovados pontos de vista:

(...) para elaborar técnicas muitas vezes longesmplexas, que permitem
cultivar sem terra ou sem agua; para transform@ssgou raizes toxicas em
alimentos ou ainda para utilizar essa toxidade jpac@ca, a guerra ou o
ritual, ndo duvidemos de que foi necessaria umsudati de espirito

verdadeiramente cientifico, uma curiosidade ass&ls®mpre alerta, uma
vontade de conhecer pelo prazer de conhecer, p&saa uma pequena
fragcdo das observagbes e experiéncias podia formeseltados préticos e

utilizaveis (Lévi-Strauss, Claud®. pensamento selvagem (1962), trad. Tania
Pellegrini, 72 ed. Papirus Editora, Campinas, 2p030).

Um auténtico “prazer de conhecer” mediado por aqgile sua antropologia
denomina como uma “ciéncia do concreto”: uma destabda natureza “a partir da

organizacdo e da exploracdo especulativa do muadsivel em termos de sensivel”

(Lévi-StraussQOp. cit.,p.31). Ora, ndo estaria nessa curiosidade asd@pansamento

11 segundo Arrigucci Jr. esse movimento de “deseh&man poesia” esta relacionado com a mimese A¢litat
“Representar mimeticamente um objeto equivale, reeste, a penetrar até o seu modo de ser mais jrdgimatar a
natureza, no que se revela, simultaneamente, o o®der do imitador, do sujeito que constréi aagdb. Ao falar
do outro, o poeta fala de si mesmo; ao falar dodoua poesia de algum modo, fala também de si mgsngue ha
um momento em que tudo é um s6, para uma tal coacefe ato poético” (Arrigucci Jr, Davi. Humildag@jx&o e
morte: a poesia de Manuel Bandeira, Cia. Das Le®@s,Paulo, 1990, p.30).
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selvagem uma das principais caracteristicas daawisau sensibilidade jobiniana da
natureza? Na abertura da obDacru e o cozidoo antropologo francés procura
transcender a oposicao entre “o sensivel e o gitell reconhecendo que ambos se
exprimem um atraves do outro, e se prestam “a aqwagbes rigorosamente arranjadas,
que podem traduzir, até as suas minimas nuanges,ataiversidade da experiéncia
sensivel” (Lévi-Strauslaude. O cru e o cozido (1964), trad. Perrone dpi€osac
Naify, Sdo Paulo, 2004p.33). Ou seja, que assim como ha criacdo musamal,
estudarmos o pensamento mitico iremos encontram@“uia intermediaria entre o
exercicio do pensamento logico e a percepc¢ao astétievi-StraussQp. cit.,p.33).

Esta é a sabedoria essencial da lirica jobiniam@a alegria selvagem que
transborda de uma légica sensorial traduzida pedar&ncia sensivel da natureza. Ao
efetuarmosessa travessia pela poetizacdo musical da paisad@gamos ao cais da
poética jobiniana, para podemos dizer enfaticameotgoeta “0 que Shakespeare
afirmou dos homens: que ele olha antes e depast BImuralha de defesa da natureza
humana; o sustentaculo e o preservador, levande qudr que va amor e simpatia”
(HAZLITT, William. “Sobre a poesia em geral”. InABO, Luiza. Teorias poéticas do
romantismo, Mercado Aberto, Porto Alegre, 198779)1E sua lirica da natureza sera
sempre uma renovada “promessa de felicidaddaifaosa frase de Stendhal da obra,
“Do amor”, de 1822, afirma que: “A beleza é apamas promessa de felicidade”), pois
nao é so a beleza da natureza que obceca o coanposds € a alegria selvagem que
dela advém.

Afinal, o artista jobiniano, tanto o poeta, comaanpositor, € umadmante da
natureza®?, um artista capaz devér e nos fazer ver o que nés ndo percebemos
naturalmente”, para mostrar “fora de nés e em nosas que ndo impressionavam
explicitamente 0s nossos sentidos e nossa congLi€Bergson, HenriLa pensée et le
mouvant, 792.ed., Presses Universitaires de Frdtanes, 1969, p.149)Do encontro
entre a imanéncia de um olhar sensivel da paisageéunnal (suas aguas poéticas) e a
transcendéncia da escuta do mundo civilizado pletyeens (suas aguas musicais),

nascem as palavras cantadas jobinianas. Ao terdamompreender a obsessdo

12 segundo a filosofia transcendentalista de Emeré®namante da natureza é aquele cujos sentidomastee
externos estéo ainda ajustados uns aos outrodeague conservou o espirito de sua infancia mesmnempo da
virilidade. Sua relacdo amorosa com o céu e a fargarte de seu sustento diario. Na presencatlaeza, um
selvagem deleite atravessa o homem apesar deesti$éamentacdeEMERSON, Ralph. “Nature” (1836), trad. do
autor. In: Ralph Waldo Emerson: essays & lecturbs. Oibrary of America, New York, 1983, p.10).
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jobiniana pelos elementos naturais da paisagem d& Mtlantica, o mar, o sol, as
praias, as aguas dos rios, das chuvas, e os pgssrtve outras constelacdes
significantes), iremos ouvir o eco de uma atitudeétigpa fundamentalmente
neoromantica na medida em que 0 poeta carregainoigio ético que transpira de sua
pertinéncia solidaria a natureza. Transitando eatrareia e o asfalto, Tom Jobim
ausculta as dissonancias do processo civilizat@l@o paisagem urbana carioca

convidando-nos a um mergulho sensorial na natueeraz de seathospoético.



