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Florencia Battifi

Resumen:

Existen en la Argentina un puiiado de institucioges conciben al arte contemporaneo
como nucleo de sus programas a la hora de trazapoiitica de la memoria que tenga
entre sus prioridades la transmision de la expedede la Ultima dictadura militar a las
futuras generaciones. Tal es el caso del “Parque Memoria-Monumento a las Victimas
del Terrorismo de Estado en la Argentina” que desderigen concibid la coexistencia de
“arte” (imagenes artisticas) y “monumento” (memiyrgan un mismo espacio publico. Este
trabajo se propone, por un lado, analizar algureo$od cuestionamientos y reparos que
existen en torno a la representacion estética cleoBeraumaticos. Por el otro, y a partir de
las aproximaciones benjaminianas a la memoria medio fotografico, indagar en las
estrategias que los proyectos de Claudia Fontege(dina 1964) y Nicolas Guagnini
(Argentina, 1966) utilizan en la construccion datg® de sus obras, de modo que el acto
de memoria que buscan disparar funcione, no cocwerdo que persiste en el tema sino
como parte constitutiva del presente.

! Una versién mas extensa y ligeramente diferengstieescrito puede encontrarsé/Emumento a las
Victimas del Terrorismo de Estado. Parque de la bréamcatalogo institucional, Consejo de Gestién del
Parque de la Memoria-Monumento a las Victimas @etcFismo de Estado, Buenos Aires, en prensa.

2 Florencia Battiti (UBA — Instituto de Teoria e Hida del Arte “Julio E Payré”)
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El arte ante las paradojas de la representacion: Rlexiones sobre dos obras
emplazadas en el Parque de la Memoria — Monumentolas Victimas del Terrorismo
de Estado en la Argentina”

“(...) se pide muy poco a la imagen al reducirlana apariencia; se le pide demasiado
cuando se buscaenellaaloreal (...)”
Georges Didi-Huberman

Introduccién

A propésito del arte que aborda acontecimientostdirficomo lo son muchas de las
experiencias vinculadas al terrorismo de Estadoplga un muro de desconfianza y
esceptisimo. Las practicas artisticas contemposanga encuentran asi ante una
encrucijada: representar lo irrepresentable, aladiio innombrable. Sin embargo, de
acuerdo a Horacio Gonzélez, “el sentido del artéo g@odria obtenerse de una
indeterminacion profunda respecto a la doble plidéal de representar lo inhumano y des-
representar lo humano (...) pues asi queda resajtzgloo hay primero un sentido del arte
y luego se establecen los diversos géneros desespeeion. Por el contrario, hay arte
porque es el nombre que le damos a las obras gsitllaa justamente en el tropiezo que
hace posible la representacion sobre el fondo gieagio trastorno (...

Pareciera entonces que, ante el limite, el arteesuha suerte de insuficiencia de
representacion pero, paradojicamente, logra fuedamsesa misma imposibilidad. Ocurre
que, a partir de las experiencias concentracionadil Holocausto, el arte en tanto
producto de la “civilizacion” sufrié una estocaddug cuestionado en su capacidad para
referir a lo ocurrido. Sin embargey a pesar del evidente corte civilizatorio que iicgl
para el caso argentino el fenbmeno de los desagasee el arte no ha cesado en su
intento por interpelar estas experiencias, padiio activamente en el proceso de
construccion de las memorias que la sociedad angergmprendié a partir de la
recuperacion de la democracia. Es que, como sdbiaiaHuberman, debido a sus

movimientos de permanente metamorfosis y por saadpd de proveerse de nuevas

% Gonzalez, Horacio. “La materia iconoclasta de éanmria”, En Sandra Lorenzano y Ralph Buchenhorst
(Comp.),Politicas de la Memoria. Tensiones en la palabta ynagen Gorla, Buenos Aires, Universidad del
Claustro de Sor Juana, México, p. 34.
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formas reacias a dejarse asimilar, la imagen (&@di€n nuestro caso) tiene el poder de

“perturbar y hacer recomenzar el pensamiento evstts planos®”.

Arte, trauma y representacion

Ahora bien, ¢cuales son los posibles aportes tkelaata elaboracion del trauma social
causado por las experiencias vinculadas con @riemo de Estado en la Argentina? En el
caso del Parque de la Memoria y del Monumento &ietimas del Terrorismo de Estado,
la decision de conjugar memoria y arte se plantsalel los inicios del proyecto en 1998.
Es conocida la declaracion de Theodor Adorno aadeda imposibilidad de escribir poesia
después de Auschwitz, la que encendié la discusabre este tema en Alemania a
principios de los afos '50. En la Argentina, a dirde los afios '90, el debate sobre la
(im)posibilidad de la representacion artistica li@lror apenas delineaba sus contornos y
tanto los impulsores del proyecto como quienes apoycomo ciudadanos esta decision
consideraron que “arte” y “monumento” podian resufioportes eficaces para generar un
acto de memoria activa y dotada de poder de réfiexi

En los dltimos afios se ha intensificado en nugsti® la discusion acerca de los intentos de
construccién de “una memoria publi€atel terrorismo de Estado y del papel que el arte
puede asumir como parte de estas iniciativas. i bonsideramos que el debate sigue
siendo insuficiente, ha brindado aportes fructderaonstituye un componente esencial de
la eficacia de un proyecto de esta indole. Algudetas expresiones mas lucidas de este

debate han focalizado su atencion sobre los regltde la convocatoria internacional que

* Didi-Huberman, Georgegnte el tiempo. Historia del arte y anacronismdaeiméagenesAdriana

Hidalgo, Buenos Aires, p.12.

®“(...) Me parece muy importante la ereccién de umamento con el Grupo Poliescultural para darles un
lugar, darles entidad y cuerpo, poder nombrar rguse nombra, poder animarse y perder el miedpu(
lugar que esté cerca del rio, en el cual constrogaartisticamente —porque el arte tiene que vetecoidla—

y también pedagdgicamente, imagenes y cosas taagén donde podamos organizar tal vez actividades
recuerdo y en reconstruccion de la memoria (...Yerkrencién de la artista plastica Viviana Ponieman,
Audiencia Publica Monumento y Grupo Poliescultuvarsion Taquigréfica, Legislatura de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, el 22 de mayo de 1998s®Pparte, los impulsores del proyecto expreséban
decision de conjugar memoria y arte en estos t@snifEsta peticion pretendié plasmar en un hecho
historico y artistico el encuentro entre un passémciado y un presente de recuperacion de la mano
Comisién pro Monumento a las Victimas del Terronsie Estado, eGoncurso de Esculturas Parque de la
Memoria Eudeba, Buenos Aires, 1999, p. 7.

® El entrecomillado apunta a sefialar nuestros regaoia la nocién de “una memoria publica” ya que
consideramos que no es posible construir “un” eetahsensuado por toda la sociedad sobre nuesad@a
reciente.
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la Comisién pro Monumento a las Victimas del Tasrap de Estado lanzo6 en 1999 para la
presentaciéon de proyectos escultoricos para eluBadg la Memoria, volcados en su
totalidad en el libroEscultura y Memoria Esta publicaci6on —que por parte de los
impulsores del proyecto tuvo como fin difundir len@ia repercursion del llamado a
concurso— se convirti6 en uno de los principalepodes visuales de una serie de
discusiones que afirman o refutan la responsabildfgpositada en el arte contemporaneo
para reflexionar sobre nuestro pasado traumatis@idtto que un recorrido visual por los
665 bocetos presentados y por los mecanismos dstrgocion simbdlica que éstos
plantean pone en evidencia la dificultad y el desgfie implico para los artistas (tanto
argentinos como extranjeros) abordar desde el &eguetaforico del arte la tematica del
terrorismo de Estado. Como fuera sefialado por lauoalad artistica y el ambito
académico local, varios de los proyectos presestadologran superar los esteriotipos y
descansan sobre la confianza de una relaciénl laatee “imagen” (bocetos) y “escritura”
(memorias descriptivas)

Sin embargo, un conjunto considerable de los astique se presentaron al concurso no
s6lo asumi6 el desafio y enfrenté las contradiesonque para ellos plantedtsino que se
aboco a la busqueda de nuevos modos en los queztos entre ética, estética y politica
pudieran ser reinventadds.

" Concurso de Esculturas Parque de la MemoBiadeba, Buenos Aires, 1999. Esta publicacioneéis
bocetos reproducidos en blanco y negro de todaartissas participantes en el concurso junto a una
“memoria descriptiva” o motivacién escrita por can@ de ellos.

8 Cf. Lindner, Lux. “Bocetos en una servilleta”. Ermona revista de artes visua)é¢® 9/10, Buenos Aires,
2000/2001, p.16; Silvestri, Graciela. “El arte es limites de la representacién”. Eanto de Vistaafio

XXIII, N° 68, 2000, pp. 18-24 Gonzélez Horaciap. cit.pp. 27-43.

° Una vez difundido el llamado al Concurso Interngai de Esculturas “Parque de la Memoria” un seddor
la comunidad artistica local se mostro interesadtrgy publicé una solicitada en el diario Paginaet?junio
de 1999, exhortando a la reflexién y al rechazéadmnvocatoria porque consideraron que habia duirdg
quienes habian firmado las leyes de Punto Finalbgdi@ncia Debida y de quienes habian avalado los
indultos.

19 Respecto de las contradicciones que varios arésg@erimentaron frente a la decision de presengdrse
concurso, Claudia Fontes manifest6: “(...) hablacolo Tulio [De Sagastizabal] y con distintos amigas

se estaban por presentar (Tulio al final no seepité3 me dije: ¢ ésto es porque no tengo tiempgporegie el
desafio es tan grande que no...? entonces mddgap me lo voy a plantear como ejercicio, no measo
presentar pero si me voy a poner en la situacigredsar qué haria yo con esto, para descomprinipco

de presion en mi cabeza (...)". Entrevista realizaalaFlorencia Battiti y Cristina Rossi a Claudiankes en
Buenos Aires, los dias 27 y 31 de mayo de 2002.cJmmade observarse a partir de este escrito, Fontes
finalmente se presenté al concurso y su proyectoltésico se encuentra hoy emplazado en el Pargue d
Memoria.



Recordando a 5

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

e
En este sentido, consideramos por una parte, gaeninada atenta y deseosa de entablar
una actividad relacional con las obras encontrard las esculturas emplazadas en el
Parque de la Memoria brindan la posibilidad de mewmterar los presupuestos que afirman
gue el arte contemporaneo (y por ende, sus adjfite estarian capacitados para asumir la
responsabilidad de proyectar una obra que reflexsmre la experiencia del terrorismo de
Estado. Algunos de estos reparos sostienen queefgafias al tema del monumento, las
manifestaciones artisticas actuales parecen extémges, en especial cuando la gravedad
de los hechos deja fuera el escandalo, la iromlacgnsumo®’. Ademas, se sospecha que
el arte se encuentra subsumido por completo aittedds del mercado y que, en lugar de
las normas retoricas dictadas otrora por la Acadehdy las reglas del arte son impuestas
por los galeristas internacionaiesPor otra parte, consideramos que las imagensticas

(y la experiencia estética que de ellas se desprahdntablar la actividad relacional que
mencionaramos) se constituyen en vehiculos eficpaes aboradar el pasado reciente en
términos benjaminianos: no como hecho lineal y tolgesino como hecho de memoria.
“Lo singular”, sefiana Didi-Huberman, “es que setgpano de los hechos pasados en si

mismos sino de ese movimiento que los recuétda”

Tomemos a modo de ejemplo dos obras de las siets@@ncuentran emplazadas en el
parque: la deClaudia Fontes (Argentina, 1963y la deNicolas Guagnini (Argentina,
1966). A nuestro modo de entender, ambas obras &g§t&s de “competir con la traza
original del proyecto arquitéctonicd’ de presentar una “ausencia de reflexién espacific
sobre sitio y forma® o, incluso, de carecer de reflexién sobre el @il plantead8. Por

el contrario, las dos esculturas proponen sugesamiaciones formales y conceptuales,
tanto con el rio como con el monumento, enriqguelaron su presencia la trama de relatos

gue se teje en torno a la relacion entre lugarg@dico y lugar de memoria.

1 Silvestri G.,op.cit, p.23.

12 Sjlvestri G.,op.cit, p.23.

13 Didi-Huberman, GAnte el tiempo. op. cip, 20.

% Op. cit.p. 24

150p. cit.p. 24.

16«|_a ausencia de reflexién sobre el problema plahiese revela cuando constatamos que no se réstituy
las ‘estatuas’ la vida, sino sélo y en los mej@asos, el caracter siniestro de los episodios gom®h

vivido”. Silvestri, G.,op. cit.p. 24.



Recordando a 6

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

e
El proyecto de Fontes fue concebido especificameantz el lugar de su emplazamiento: el
Rio de la Plata, sitio donde fueron arrojadas maiclealas victimas y referente simbdélico
del monumento. Esta propuesta ejerce asi una vaargositiva delsite-specific en
términos de valores éticos y estéticos. Como vesge® la propia obra la que reclama un
contexto concreto y particular de existencia pa@ep dar cuenta de sus sentidos, de modo
gue su lugar de emplazamiento funcione como urtarios constitutiva. La obra propone
una operacién conceptual que articula la aparid&sdparicion y se basa en el retrato de un
individuo determinado, Pablo Miguez, un adolessemésaparecido. La eleccion de
Miguez por parte de Fontes respondioé a que amhdsiaa la misma edad, articulando una
identificacion concreta que se aleja de las resmhas alegoéricas. Para la concrecion
conceptual y material de su proyecto, Fontes endpFeun trabajo de investigacion que
incluy6é la toma de contacto con la familia Miguentrevistas con sobrevivientes que
compartieron el cautiverio en la ESMA con Pablo tratajo colectivo con nifios en edad
escolat’ y consultas al Equipo Argentino de Antropologiadfse que le permitieron
sortear obstaculos técnicos en el proceso de regoo®n del rostro del nifio. Sin
embargo, el trabajo minucioso de reconstrucciélosleéasgos fisicos de la figura no puede
ser observado en detalle porque la pieza se emauembplazada “de espaldas” al
espectador, a unos 70 metros de la costa. ¢ Quécstahe entonces la busqueda de tanta
precision? La aspiracion responde al deseo dercaptansion que provoca una idea, mas

alla de su materializacion:

“Me gusta creer que la imagen defintiva, la queimeresa comunicar como objeto de
memoria, en tanto esta cargada de la motivaciamtemdion del trabajo, es visualmente

inaccesible y se crea en la mente del espectadamtiante la evocacion de su rastro (...)

7 Las fotografias disponibles de Pablo Miguez mar¢gorcionaban a Fontes toda la informacion que ell
consideraba necesaria para el modelado de la figardo que realiz6 un trabajo colectivo con alosde
una escuela platense. “A mi me interesaban vamises¢ recuperar la actitud corporal (...) y lo querigoon
estos chicos, que fue muy importante, es la endgédguien de esa edad”. Entrevista de la aut@asgina
Rossi con Claudia Fontes, Buenos Aires, 27 y 3halgo de 2002.
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Para mi ésta es la representacion de la condi@bdesaparecido: esta presente, pero se

nos esté vedado verlo (..%§”

Ciertamente las marcas del discurso de Fontesla@zgpresan el andamiaje conceptual de
su proyecto sino que revelan su toma de posic&mtdral concepto mismo de “memoria”,
una practica que adquiere sentido sOlo a travéstrddlajo de todos los agentes
involucrados. Por otra parte, y siguiendo a DidbElunan, encontramos que la propuesta
estética de Fontes no apunta a interpelar el tienigtdrico (el de los hechos factuales,
contextuales) sino que busca articular el tiemptadeemoria, “un receptaculo de tiempos
heterogéneos, repletos de disparidades que hazas s cronologias” y, por ende, logra
romper con la linealidad del relato histéritaFontes parece intuir —y en este sentido su
obra funciona como correlato de esta intuicion—eligua lo que Benjamin aludia en las
“Tesis sobre la filosofia de la historia” cuandovextia que articular histéricamente lo
pasado no significa conocerlo tal y como verdaderdena sido sino adueiiarse de un
recuerdo tal y como relumbra en el instante de eligiw?® Probablemente por este
motivo, la “Reconstruccion del retrato de Pablo by cobra existencia a partir de una
paradoja, la que oscila entre la minuciosidad @ddajo de investigacion y documentacion
y la inaccesibilidad visual a la que la propia ki somete este trabajo. Tal como
manifestara Fontes: “Un retrato es siempre unabfgosersion... tal vez ésta es la mas real

posible porque esté construida en base a la mecwgetiva desde distintos anguld's”

Por su parte, la obra de Nicolas Guagnini es exgih@nte autobiografica y propone
también, desde su concepcidén y emplazamiento,ioaks con el monumento y con el rio.
Durante el recorrido por el monumento, al llegéa auarta y Ultima estela, la obra se erige
recortandose contra el horizonte. En este puntespéctador es invitado a “resolverla”
visual y conceptualmente. La instalacion consisteenticinco columnas blancas de corte

rectangular y equidistantes que forman un cuboesebterreno. Sobre ellas se encuentra

18 Entrevista a Claudia Fontes del 27 y 31 de may20d2.

9 Didi-Hubermanop.cit.p. 13.

20 Benjamin, Walter, “Tesis sobre filosofia de lathii”, Conceptos de filosofia de la histarisad. Murena
y Vogelman, Terramar Ediciones, Buenos Aires, 2007.

4l Entrevista a Claudia Fontesap. cit.
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pintada de color negro la imagen de un rostro afbdes partir de una fotografia proyectada
diagonalmente sobre un vértice. En un primer momegitespectador solo vera manchas,
fragmentos de color negro sobre un fondo blancm enedida que se siga desplazando y
encuentre el punto de vista “ideal” desde el clardar la obra, el rostro del padre de
Guagnini “aparece” sobre el fondo del rio para, @drmtamente, volver a “desaparecer”
una vez que el visitante continde con su recortidamagen utilizada en la obra es la foto
carnet que la abuela del artista usara en las gasague llevara a las manifestaciones en
reclamo por la aparicion con vida de su hijo. Laategia estético-conceptual que ided
Guagnini para que el espectador ejerza una expexiestética activa conlleva, al igual que
la obra de Fontes, la carga simbdlica de la coddicile presencia-ausencia del
desaparecido. Si bien otras versiones de la obmasii expuestas tanto en Argentina
como en el exterior, es innegable que su poderfans@ y disparador de sentidos se ve

ampliamente potenciado en el lugar de emplazamar el cual el Guagnini la concibid.

Al recuperar la voz de los artistasa través de la lectura de las memorias descriptieas
sus proyectos y de las declaraciones volcadas lecitne a su participacion en el
concurse— se observan tanto las marcas de una aguda refleridelacion con su trabajo
como las huellas de las contradicciones y tensiomesrentes a la paradodjica tarea de
representar éticamente lo que el mundo ya tiengroleto como la decision, también ética,
de un repudit.

¢ Participar o no de un concurso de esculturas eremae a los desaparecidos durante la
tltima dictadura, impulsado por una comision indeigr por organismos de derechos
humanos y administrado y financiado por el Estagfo®mo proyectar libremente una obra
a partir de un tema determinado? ¢De qué manestveesormal y conceptualmente una
obra que refiera metaféricamente a la suspensido demano sin traducir sentimientos
literales? Estos, entre otros, pueden ser algueokdl interrogantes que los artistas se

plantearon a la hora de resolver sus proyectossidiees que, hasta que fueron declaradas

% Gonzalez, H.op. cit.p. 36.
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inconstitucionales las denominadas “leyes del p€rditampeaban también sobre la propia
existencia de un monumento en homenaje a las dstdual terrorismo de Estado.

Asi lo manifestaba Guagnini a comienzos de 2001.:

“(...) La construccion de un Parque constituye unatrealiccion en términos de la

promulgacién de esas leyes. El Estado democratiedepy debe asumir contradicciones, el
Estado anticonstitucional no puede aceptar cormiranies y las reprime. En esta diferencia
de caracter sustantivo reside la posibilidad devexin al Parque de la Memoria en un

elemento de accién politica y de reclamo por elglimiento de la ley. (...,

Por otra parte, en relacidon con las friccionesgpmonia la concepcion de una obra de arte

(autonomia creativa) para el Parque de la Memun&itcion politica), agregaba:

“(...) Se trata de intentar regenerar en el camptod@gmbdlico el tejido social y cultural
destruido por la dictadura, y tal objetivo impliea este caso particular un proyecto
colectivo, regulado y administrado por un agent&ipo oficial; por otro lado, la préactica
artistica supone no tomar compromisos, 0 atenensenaas impuestas. En ese sentido hay
en la estructura del Parque algo muy significaty@n parte de la carga concreta de la
memoria la llevan las placas con los nombrasp yxay un monumento Unico que pretenda
la mision infaliblemente autoritaria de condensarferma absoluta el sentido. Lo que hay
es un conjunto de obras, dentro de las cuales selgyuidentificar ideas y estrategias
diversas con respecto a los modos de representagiaria relectura critica de la idea de

monumentd...)"**,

Es posible que muchos de los reparos esgrimidos l@ccoexistencia, en un mismo
espacio publico, de un monumento y de obras de caméemporaneo respondan a la
creencia 0 conviccion de que existe modelo (0 antimodelo) de conmemoracion. Al

respecto, Andreas Huyssen advierte que, si biecuadguier opcion resulta aceptable,

2 Guagnini, Nicolas. “Juicio y castigo en el Parqugfiramona revista de artes visualé¢® 9,10, Buenos
Aires, diciembre de 2000/marzo de 20019.
24 Guagnini, N.pp. cit, p.9 (la bastardilla es nuestra).
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debemos estar abiertos en principio hacia lasetifes posibilidades de representar lo real
y sus memorias. Segun el pensador aleman, “noesteperrar la brecha semiética con una
Unica representacion, la Gnica correttaEsta posicion pluralista es retomada por quienes
eligen concebir el Parque de la Memoria comocarpus conmemorativo en el que no
existen cristalizaciones absolutas de sefitidn este misma linea, consideramos valiosa la
propuesta de Ralph Buchenhorst de crear un “folla deemoria del terror de la Shoa” que
incluya testigos, cientificos (historiadores, ap@logos, sociologos y tedricos de la
cultura) y también artistas. Lo que nos interesapaerticular de esta propuesta es la
aceptacion acerca de la contingencia del discwsca de un acontecimiento limite y la
consecuente afirmacion de que no existe un medgoadacuado que otro en cuanto a la
construccién de una memoria social. En palabraBugdenhorst, “cada uno de los medios
y discursos tiene una funcion exclusiva que no put cumplida por los demas” y seria
precisamente en esta multiplicidad discursiva emddcse hallaria una via posible para el
reconocimiento de la “mancha ciega” inherente a tegresentaciéh

A modo de conclusion

A lo largo de la compleja y violenta trama histarde nuestro pais, las imagenes artisticas
han desempefiado un papel capital al participaa earistruccion de los relatos historicos
como agentes legitimadores pero, también, commsligpos criticos y gestos de
resistencia. Si tomaramos como recorte sélo algd@das producciones artisticas
realizadas a partir del golpe de Estado de 1986Jteeasombrosa la variedad y calidad de
las elaboraciones estéticas que se asoman a éseepacion de acontecimientos limites y
se constituyen en configuraraciones de la memodgals Experiencias colectivas como el

“Siluetazo™®® la serie “Manos anénimas” de Carlos Alonso; \sda las obras de Victor

% Huyssen, Andrea&n busca del futuro perdido. Cultura y memoriaiempos de globalizaciéMéxico,
Fondo de Cultura Econémica, 2002, p. 26.

%6 Melendi, Marfa .José. “Antimonumentos. Estratégiasnemoria (e da arte) numa era de catastrofess, B
Horizonte, 2002mimeo

2" Buchenhorst, Ralph. “Testigos, cientificos, aais, Como crear un foro de la memoria del terfem?.
Lorenzano, S y Buchenhorst, R. (comp.), 2Q§)¥,cit.pp. 231-247.

% |_a accion colectiva conocida como “El siluetazovd lugar el 21 de septiembre de 1983 durantedare
Marcha de la Resistencia. A partir del proyectdddolfo Aguerreberry (1942/1997), Guillermo Kexel
(1953) y Julio Flores (1950) y con una activa pavticion del pablico, se realizaron siluetas dédceo papel
como modo de representar a los desaparecidos duaafitima dictadura.



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.
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Grippo (especialmente “Vida-muerte-resurreciongalijita de panadero”); los collages

de Leon Ferrari; los paisajes de Diana Dowek; é@sales de Horacio Zabala; los
engendros de Alberto Heredia; las viceras de NMrligdmez; las perturbadoras esculturas
de resina de Juan Carlos Distéfano; los retratexd®mbatientes de Malvinas de Juan
Travnik; las fotografias de aviones de Helen Zauserie “Donde estan?” de RES; las
acciones del grupo teatral Etcétera... son sélonalgpocos ejemplos del modo en que el
arte proporciona modos de reflexion cualitativareatistintos de los testimonios, la
documentacion o los relatos orales; registros qeelen coexistir y retroalimentarse en la

construccién de discursos publicos sobre la memoria



